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Monasterio de San Lorenzo de El Escorial
Octubre, 1646

Las campanas del Monasterio que
Felipe Il ordend alzar en plena Sierra
de Madrid, dominando el pequefio
pueblo de EI Escorial, no habian
dejado de sonar a duelo en toda la
noche, anunciando la Illegada del
cortejo funebre con los restos del
Principe Baltasar Carlos: unico hijo
varon de Felipe [V, muerto en
Zaragoza a la edad de 17 anos, hacia
mas de dos semanas.

El que fuera trasladado en una
cuna de cristal de roca el dia de su
bautismo, como la joya mas preciada
del tesoro real, era esperado por la
Corte frente al sobrio edificio. Esta
mafiana, todo se percibia aun mas
sobrio que de costumbre. A las
enlutadas vestiduras se sumaba la
pesadumbre de ver tambalearse las
bases de una dinastia, con la muerte
del unico heredero. El horizonte estaba
lleno de nubarrones mas oscuros que
los de aquella oscura mafana de
octubre. Francia no ocultaba sus o
aspiraciones al trono de los Habsburgo. Por motivos supuestamente religiosos, el vecino
reino se encontraba en guerra con el Imperio Espafiol y el Sacro Imperio Romano
Germanico, desde 1616. Sus verdaderas intenciones eran mantener la hegemonia en el
Viejo Mundo. Si Felipe IV llegara a morir sin descendencia, aumentarian aun mas las
posibilidades de ver sentado en el trono a un Borbdn. Es la Guerra de los 30 anos.

El que pocos meses antes fuera nombrado heredero del Reino de Aragén y Principe
de Gerona, como demostracion del poder real frente a la levantisca Cataluia, era hoy
recibido por la Corte en un ataud. Desde el dia de Corpus Cristi de 1640, se libraba en
aquellos territorios la denominada Guerra dels Segadors. Ante las pretensiones del
todopoderoso Conde Duque de Olivares, grupos de campesinos, encabezados por el
Obispo de Barcelona junto con el de Vic, atacaron dicha ciudad y asesinaron al



representante del Monarca. El valido de Felipe IV, queria se realizase una leva forzosa de
mas de 5.000 soldados catalanes, ademas de aumentar la presencia de tropas foraneas al
Principado mediterraneo, que debian ser alojadas y mantenidas por los empobrecidos
habitantes de pueblos y aldeas. A este levantamiento continuarian otros, que pondran en
entredicho la unidad monarquica: Portugal se levantara también en 1640; habra sucesivas
revueltas en Andalucia, en 1641 y todo el territorio peninsular se encontrara agitado.

Aquel, esperanza de perpetuacion dinastica, era esperado por una Corte ya
conocedora del paisaje de crisis econdmica que caracterizé la etapa final de esta dinastia
de infulas imperiales, iniciada por Carlos | y finalizada por Carlos Il, menos de medio siglo
después de la luctuosa fecha. Una Corte al socaire de los vientos contrarreformistas que
soplaban en Europa desde el Concilio de Trento, mostrando todo su esplendor en los actos
religiosos cada vez mas numerosos y complejos, como los que dieron comienzo en todos
los rincones del Reino la noche del 9 de octubre, cuando el joven Infante moria de viruela.

En los ultimos tiempos, esa enlutada Corte habia aumentado notablemente su
tamano, lo cual representaba un simbolo mas de debilidad: ya en las en las finanzas; ya en
el poder real. Dada la estructura todavia feudal del pais, la posesion de un titulo nobiliario
garantizaba las rentas de las tierras adscritas al mismo. Era necesario, entonces, repartir
dichas rentas entre quienes mas apoyaban al Rey, con objeto de aumentar el numero de
partidarios. Por ello, la concesiéon de titulos a discrecion era una practica habitual. De la
misma forma, en los ultimos afos, la venta de titulos nobiliarios era cada vez mas
frecuente, al ser una manera bastante sencilla y eficaz de aumentar los ingresos de la
corona. La otra fuente de ingresos, el oro procedente de Las Indias, no hara en los
territorios peninsulares otra cosa que una mera escala. Mientras por el solar patrio
circulaba una moneda de cobre -la denominada moneda de vellén- mil veces devaluada, el
metal americano viajaba con destino a Amberes, Venecia, Génova y otras tantas ciudades
europeas.

A falta de oro, el prestigio social de la Corte se basaba en la cantidad de miembros a
sSu servicio, a quienes pagaba muy escasamente. En estos tiempos de penuria, la
seguridad de un plato de comida, techo y vestido, hacian mas que atractivo el trabajo para
un noble. Aunque la sociedad estaba organizada en funcion de toda una jerarquia de
titulos nobiliarios que se elevaban frente al pueblo llano; en realidad, la auténtica division la
marcaba el hambre. Por un lado, estaban quienes comian, incluso varias veces al dia: la
alta nobleza y los ricos comerciantes de la costa mediterranea o Sevilla. Por otro, la
pequefa nobleza y el pueblo llano. En multitud de ocasiones, la primera pasaba tanta
hambre, o incluso mas, que el estamento inferior, quienes tenian sus manos para trabajar.
Aquello les envilecia a sus ojos, pero, al menos, les brindaba la posibilidad conseguir un
pedazo de pan que llevarse a la boca.

Separados convenientemente del Monasterio por una cerca de piedra, se encontraban
los Funcionarios de Palacio que no ostentaban titulo alguno. Entre ellos, estaba uno de los
Ayudas de Camara del Rey. Un hombre supuestamente querido por muchos. Al fin y al



cabo era sevillano, al igual que el Conde Duque de Olivares -hispalense por titulo y
aficiones, aunque en realidad naciera en Roma-, a quien debia en gran parte su presencia
en la Corte. Los nobles, le despreciaban abiertamente y los funcionarios mas antiguos del
Alcazar, le odiaban por su rapido ascenso desde que llegara a Madrid por vez primera en
1622. Cuando otros tardaban muchos afos, o nunca llegaban a conseguirlo, él habia
logrado hacer un retrato del Rey 1623, obteniendo pocos meses mas tarde el
nombramiento de Pintor de Camara y 10 afios después, el de Ayuda de Camara. Mientras
el valido estuvo en la cumbre de su poder, era mejor mantener con este funcionario una
buena relacion; pero ahora, Gaspar de Guzman habia fallecido preso por la Inquisicién en
Toro, después de haber caido en desgracia en 1643.

Sobre este funcionario, habian hecho correr un bulo insultante para una persona
empefiada en demostrar su limpieza de sangre. Se decia, nada menos, que era pintor;
una persona que trabajaba con sus manos; un plebeyo!

En ese lugar se encontraba Diego Velazquez, atormentado por la muerte del Infante,
a quien conocia por haber pasado algunas horas a su lado en el obrador de pintores,
durante las varias ocasiones en las que le retratd. Atormentado, pues el fondo del cuadro
pintado para el Salén del Trono del nuevo Palacio del Buen Retiro, en el que lo representé
a caballo con banda y bengala de General, le habia acompafado durante las casi siete
leguas del viaje. Aquella montafia que veia recortarse en el horizonte, le hacia revivir las
noches de insomnio y terror causados por suefios que le asaltaron mientras representaba
al Principe. Esos suefios de la “Danza de la Muerte”, ahora se mezclaban en su
imaginacion con visiones de la capilla funeraria del enlutado Monasterio.



Guadarrama, Madrid.
Agosto, 2019.

Después de los agradecimientos
y despedida del Concejal, buscaron el
lugar que les recomendd. Segun sus
palabras: se trataba de restaurante
modesto, pero con una comida
excelente.

Les sorprendi6 el ambiente
acogedor de su decoracion rustica,
junto a cuidados detalles que
demostraban el gusto y dedicacion de
los duefios: una pareja de mediana
edad que, segun explicaron después,
abandoné la ciudad para reabrir el . % i -
negocio familiar. A medio dia, el calor apretaba; mlentras en el interior del Iocal protegido
con robustos muros, reinaba un ambiente fresco y agradable. La carta estaba repleta de
platos de comida serrana mas propios de meses frios que de verano; sin embargo, junto a
la variedad de ensaladas, hubo algo que enseguida llamé la atencion de los tres
comensales: trucha de la Sierra de Guadarrama. A la hora de elegir el vino, Miguel y
Lucrecia dirigieron su mirada a Carla, quien se decidio por un “chardonnay” criado en roble.

- En la Argentina decimos que todos los espafioles - en realidad decimos “todos los
gallegos”- saben de vinos... Un topico; lo sé, pero en este caso se cumple, al menos al
50%. ¢, No?

- En este caso si — dijo Miguel sonriendo — Yo, de vinos, no se absolutamente nada
y Carla es toda una experta...

- ¢Experta? Ya me gustaria. Sucede que estuve escribiendo un articulo sobre el
auge de la cultura del vino en la sociedad actual y lei algo de enologia. Incluso hice un
curso de cata; no para aprender de vinos, si no para analizar el contexto de los mismos.
Hace anos, el vino era patrimonio del pueblo; de los grupos considerados mas bajos. Ahora
lo es de las élites. EI ambiente del curso no me gusté absolutamente nada; sin embargo,
aprendi cosas curiosas.

- Cuando yo era estudiante — continué Miguel- no reuniamos en los mesones a
tomar vino peledén. Con el acaloramiento etilico recitabamos una copla:



Antes, cuando no nos conociamos,
bebiamos.

Ahora que nos conocemos,

bebemos.

Pues entonces:

bebamos hasta que no nos conozcamos...

- Te ha faltado anadir tu frase favorita: “Cuando yo era estudiante, hace ya muchos
afos...” El sabe que me ponen los antropélogos maduros y no pierde la ocasion....

Entre risas de todos, Carla anadio: - como han cambiado las cosas. Ahora, el vino
se ha convertido en un lujo; un simbolo de clase; de “savoir vibre”. Es cierto que la calidad
de los vinos actuales no es la de antes; pero, a cambio, han multiplicado su precio
dejando de ser un producto muy asequible.

- La primera vez que estuve en Espanfa, siendo bastante chica, me sorprendié que
en todas las comidas se sirviera vino. Aquello, en mi pais, unicamente se hacia con
motivo de celebracion. Tal fue mi sorpresa que saqué una conclusion: aca, ustedes se la
pasaban de fiesta todos los dias.

- Ahora practicamente nadie, a no ser personas de un nivel econédmico muy alto,
pueden permitirse comer a diario con un vino como el que hemos pedido. Es cierto que
existen vinos muchisimo mas baratos, pero de tan baja calidad que apenas si se
consumen en la mesa. El paladar también ha mejorado bastante en nuestro pais.

- Efectivamente, el vino ha dejado de ser patrimonio de las clases populares. Si
Velazquez hubiera pintado su cuadro “los borrachos” en el S. XXI, los personajes no
serian aldeanos beodos, sino gente de clase alta - dijo Miguel.

- En el Prado, comentaste de pasada que “los borrachos” es una pintura mitologica.
Aungque me encanta, no acabo de entenderla como tal.

- Velazquez, como artista barroco, tiene varias lecturas. La mas evidente estaria en
relacién con el titulo por el cual se la conoce. La otra, o las otras, son menos claras. Toda
la obra de Velazquez — explicé - es un pulso entre tradicion y modernidad. Ese cuadro es
una perfecta muestra de ello: por un lado, esta vinculado a los bodegones de la etapa
Sevillana; por otro, es un anuncio de sus grandes composiciones, que supondran el
nucleo mas importante de su pintura. Una de las criticas que recibe al llegar a la Corte, al
presentar su “aguador’, es que tiene poca formacion cultural y por eso hace temas
“vulgares”. La obra velazquefa es, en cierto modo, una reivindicacion de si mismo; de su
genio pictorico y la nobleza de su arte. Con este cuadro, en el que trata de manera
realista un tema considerado “noble”, el pintor demuestra que no solo conoce la mitologia,
pues el asunto estda tomado de la Metamorfosis de Ovidio, sino que, ademas, domina
técnicamente el género, al lograr interpretarlo con mucha libertad. Reivindica igualmente



su capacidad para aborMOasteria-de cErluﬁﬁc@rliﬂlwe aparecen figuras en

diferentes actitudes y no solo retratos o figuras_aisladas; critica que también recibe de
otros pintores coetaneos. Por UItJrldntlsﬂl imddca que conoce los principios del
Concilio de Trento: “hacer visibles, las cosas invisibles”.

- Muy Interesante. Entonces, Velazquez pinta este cuadro para €él; para reivindicar su
genio. Aunque supongo que mas tarde trataria de venderlo...

- Al contrario, Lucrecia. Se piensa que el cuadro es encargo del propio Rey. Asi, la
reivindicacion es mucho mayor.

- Ahora lo entiendo menos. ;Qué interés podria tener el Rey, harto catdlico, en un
cuadro mitolégico que habla precisamente del Dios del vino, y cuya lectura mitolégica no
aparece a primera vista?

Mientras Carla buscaba la imagen en su teléfono, Miguel comentd: - la mitologia
siempre ha tenido una lectura aulica: los dioses, pese a su caracter sobrenatural, tienen
pasiones humanas. Los Reyes participan de esta doble condicion: humana y sobrenatural,
pues lo son “por la gracia de Dios”. Asi, la mitologia es una teatralizacién del poder; pero
aqui reviste mayor complejidad, al tratarse del Dios del vino. Baco trajo su bebida a los
hombres para darles consuelo e inspiracion. De ahi — dijo sefialando la pantalla del mévil-
este personaje coronado con hojas de hiedra; distincidon reservada a los poetas en la
antigiedad. Como el vino, el buen gobierno trae bienestar y consuelo a los subditos. Asi,
el cuadro es -otra vez- una metafora del poder; como, de alguna forma, el vino se ha
convertido hoy en dia metafora del poder econémico.

Mientras charlaban sobre el valor simbdlico del vino. Trajeron la botella que Carla
pidi6. Después de brindar para que dentro de poco volvieran a estar juntos, Lucrecia
exclamo: - jDelicioso, Carla! ¢Es un vino francés? ;No?

- La uva es de origen francés, concretamente de Borgofia, pero el vino esta hecho en
el Ampurdan: una comarca de Catalufia, famosa por sus caldos desde tiempo inmemorial.
De hecho, se piensa que los griegos introdujeron por Ampurias -la poblacion greco-
romana de la cual la regién toma su nombre- el cultivo de la vid en Espania...

- La cultura mediterranea es riquisima. Yo, como saben, tengo raices italianas.

- Realmente buenisimo —opiné Miguel- aunque tomaré muy poquito, pues tengo que
conducir...

- j Salud !- respondieron los tres al unisono.



Monasterio de El Escorial
Junio de 2019

En la “Capilla de los Doctores”,
situada a los pies de la Basilica del
Monasterio, se conserva al magnifico
Cristo de marmol de Carrara, esculpido
en su espléndida desnudez por
Benvenuto Cellini. Elegida para presidir
su entierro, esta obra era -sin duda-
una de las favoritas del artista. A su
muerte, fue comprada por los Médicis y
regalada a Felipe Il, quien la llevé a su
nuevo Palacio de El Escorial, donde
permanece desde entonces. Pero la
historia es injusta. Todos los dias y en
cientos de ocasiones, tanto los guias
turisticos como las audioguias de la
capilla ordenada construir por Sixto IV
en el Vaticano y decorada por Rafael,
Botticelli y Miguel Angel, conceden su
minuto de gloria al pintor italiano del S.
XVI, Danielle de la Volterra, conocido
universalmente como “ll Braghettone”.
Su gran mérito fue cubrir las partes
pudendas de las figuras pintadas por
Miguel Angel en el mural del Juicio
Final. Ciertamente la historia es muy
injusta; por un lado, hay un pintor que
ha entrado en los libros de arte por tapar los desnudos de la Capilla Sixtina y, sin embargo,
el monje agustino que semanalmente cambia el pafio de pureza a la obra del escultor
italiano, es un perfecto desconocido.

¢, Cuantas horas dedicé Il braghettone a pintar los pafios de las figuras de Miguel
Angel y cuantas lleva dedicadas el monje anénimo a cambiarlo? Ademas de ser un trabajo
peligroso — hace falta subirse a una escalera para llegar a las caderas de la escultura y el
religioso en cuestion no es ya ningun joven — es un trabajo delicado: hay que poner el pafo
blanco de tal forma que oculte por todos lados la masculinidad del Cristo. No pasa dia en el
que varios curiosos y curiosas giren el cuello para mirar por debajo de la tela en busca de
un defecto en el plegado con la intencion de observar, aunque sea unos centimetros, la
calidad de esos atributos que, al pertenecer al hijo de Dios y ser Dios €l mismo, no pueden
ser calificados de otra forma que de divinos.



Pasados los afios, nadie recordara al braghettone escurialense; ni a quienes le han
precedido, ni le sucederan. Sin embargo, su trabajo es tan valioso como el del escultor
italiano. Los aficionados al arte se deleitan en la contemplacion de la escultura como obra
de valor universal; los piadosos en la magnificencia del Hijo de Dios que eligio el sacrificio
para salvar al hombre; pero tanto unos como otros, asi como todos los visitantes de la
Basilica, no se quedan indiferentes ante el paino magistralmente colocado por el monje, que
atrae las miradas tanto o mas que el resto de la figura.

En estas reflexiones jocosas estaban Miguel, Carla y Lucrecia, acompanadas de
carcajadas contenidas que sorprendian o incluso escandalizaban a algun devoto visitante
-quien les dedicé una mirada furibunda- cuando el primero pidié seriedad con el gesto, y
dirigié la atencion de sus acompanantes a un cuadro situado en el interior de la misma
capilla. Se trataba de una pintura de Sanchez Coello en la que aparecen dos Santos - San
Jerénimo y San Agustin- portando este ultimo una maqueta del edificio. Pero no seran los
Santos, si no un nifho que aparece representado, quien nos dara la clave para su
interpretacion. Este personaje sefiala un agujero en el suelo.

- ¢, Qué querra decir este agujero? - pregunté Miguel.

Ante la mirada sorprendida de ambas, el heterodoxo guia turistico identificé dicho
agujero como la entrada del infierno, el cual quedaria sellado mediante la construccion de
tan santo lugar. Habria, segun él, varias leyendas y tradiciones que situan aqui una de las
entradas del infierno. Otra leyenda afirma que, durante su construccion, aparecia en las
noches un perro negro de grandes mandibulas. La tradicion dice que el animal fue
capturado y ahorcado en una de las torres del conjunto, donde se dej6é pudrir su cuerpo
mucho tiempo. Sin embargo, durante sus ultimos dias de vida y rodeado por reliquias de
santos, Felipe Il continuaba oyendo los ladridos.

- ¢ Se trataba de una criatura infernal que habia venido a castigar al monarca por
haber construido precisamente ahi su monasterio?

Si minutos antes reian pensando en el braghettone escurialense, ahora su gesto no
podia ser mas diferente, pues en él se mezclaban la sorpresa con cierta expresion de temor
ante las palabras del particular “cicerone”.

Para continuar manteniendo vivo el interés de sus compafieras, Miguel dejé en el
aire la siguiente pregunta :

- ¢ Pero esta realmente el Monasterio taponando la entrada del infierno o, por el
contrario, seria una puerta de acceso al inframundo...?

La unica respuesta, mientras las conducia fuera de la capilla en direccion a la nave
central, fue un gesto de sorpresa de ambas.

- En todo caso - afirmo - la presencia simbdlica del infierno en este edificio es un
hecho; mas alla de la interpretacion de un cuadro o una leyenda.



- Bueno, todas las iglesias son representaciones simbdlicas del cielo; pero también
del infierno. ¢ No? - Intervino Lucrecia.

- Asi es. El microcosmos de una iglesia representa el macrocosmos. Dependiendo
de la época, las referencias al infierno son mas o menos explicitas. Acordaos de la
escultura romanica en capiteles, por ejemplo. Pero aqui, la representacion de la
cosmogonia cristiana es, con seguridad, mayor que en otras obras. Las pinturas de la
boveda corresponderian al cielo y el altar mayor seria el nexo que une la tierra con el cielo.
Hasta aqui ninguna novedad. Pero las mismas comienzan justo debajo del altar.

Ante el silencio expectante de las dos antropologas, Miguel continué sus
explicaciones acompanandolas hacia a los escalones de marmol que dan acceso al altar
mayor.

- Como sabéis, todo el arte Barroco es una reflexion sobre la fugacidad de la vida y
la inminente llegada de la muerte, que arruinara la belleza y el esplendor de este mundo.
Con ella, la carne se pudrira, y las vanidades y banalidades mundanas dejaran de tener
sentido. Hay un cuadro de Valdés Leal -que se llama algo asi como Finis Gloriae Mundi-
donde el cadaver de un obispo -ya reducido a huesos, pero con su mitra y riquezas propias
de su jerarquia- nos ensefia de qué poco sirven las glorias de este mundo, pues la muerte
lo destruira todo. Pero mucho mejor que yo os lo cuente, vamos a aprovecharnos de las
ventajas de la tecnologia y lo vemos. Carla, ¢porqué no buscas en Internet con tu teléfono
de una imagen de este cuadro.? Yo lo haria, pero ya sabeis: mi teléfono es casi tan antiguo
Ccomo Yo...

- ¢A ver...? Si, aqui esta. Lo voy a ampliar un poco... Es terrible. jHas visto,
Lucrecia.?

-Siiii, es espeluznante. Mirando estas cosas, una entiende la mentalidad de los
espafoles que colonizaron América. Unos territorios que eran pura vida y llevaron tanta
muerte... El continuo pensar en ella constituia sus sefias de identidad. ; Recordais el "Canto
General", de Neruda?: Todo era vuelo en nuestra tierra... Yo veo la magnificencia del
Monasterio y pienso en cuantos miles de esclavos — indios al principio, de origen africano,
después - moririan extrayendo el oro que fue necesario para levantarlo. Sobre la muerte de
todos ellos se levanta el edificio, que es una reflexién sobre la muerte.

- Por supuesto que es asi; pero lo de estar edificado sobre la muerte no Unicamente
simbdlico. Como os decia, justo debajo del altar se encuentra el Pante6n de los Reyes,
donde estan enterrados los monarcas desde los primeros Austrias. ¢Una cripta? Ninguna
novedad. ¢Pero si yo os digo que existe en el Monasterio un lugar especifico donde se
depositan los cadaveres para que se pudran? Alli se hara realidad lo que tu has calificado
como espeluznante, al ver el cuadro de Valdés Leal.-

- No me puedo creer que exista un lugar asi en el civilizado Imperio Espafiol - afirmé
la antropdloga argentina—. Siempre se ha criticado en las culturas y civilizaciones
latinoamericanas, desde las histdéricas a las actuales, su extrana relaciéon con la muerte.
Durante siglos nos han hecho pensar que eso era una herencia aborigen amplificada por la
cultura afrodescendiente, mientras el catolicismo vino a dar luz a todo aquello. Ahora



parece que no es asi; que los espafoles también colaboraron a ese quilombo. Osea, que
en lugar de aclararnos, nos liaron mas...

- Pues créelo, Lucrecia, ese lugar existe aqui abajo y recibe el sugerente nombre de
el pudridero”. Alli, los “reales cuerpos” permanecen unos 30 afos; hasta que son
reducidos a polvo...

- Una especie - sefialdé Carla - no ya de representacion simbdlica, si no de presencia
real del infierno o como mucho del purgatorio. Un lugar donde se expian las “vanitas
banitatis” de esta vida. Una teatralizacion total de la mortalidad de la carne...

“

- Efectivamente - continu6é Miguel -. Eso es el Barroco : una teatralizacion; un “hacer
visibles las cosas invisibles”; una representacion propagandistica de los principios de la
contrarreforma religiosa o del absolutismo real y el Monasterio de El Escorial lo es de
ambas cosas a la vez: la contrarreforma y el absolutismo de los Austrias.

Mientras todos admiraban la solidez de muros y soportes, Lucrecia -negando con la
cabeza en gesto de confusién- dijo:

- Perdénenme chicos, pero no me aclaro. Yo pensaba que estaba ante una obra
renacentista y ustedes se ponen a hablar de Barroco. Les parecera una pregunta tonta o
mas bien les parecera tonta quien la hace. ¢Pero, de qué estilo es entonces El Escorial?

- No Lucrecia, no es una pregunta tonta en absoluto y tienes que perdonarnos. Clara y yo,
hemos hablado mas de una vez sobre los estilos artisticLucy o la Historia de la Humanidad
os y tenemos un punto de vista comun. Te explico: por su cronologia y estilo constructivo
-en el que prima la simetria y el equilibrio- estamos, sin lugar a dudas, ante una obra
renacentista. Como muestra de ello no hay mas que ver esta magnifica cupula que, por
cierto, fue construida por Juan de Toledo, quien trabajé con Miguel Angel en Roma. De la
basilica se ha llegado a decir que es un reflejo de lo que hubiese sido la del Vaticano, si no
se hubiLucy o la Historia de la Humanidad esen realizado las modificaciones barrocas que
conocemos ahora.

- ¢, Entonces ? 4 Es Renacentista...?

- Ya te digo que desde el punto de vista de su construccion, lo es; pero el edificio ha
tenido una historia posterior y una funcion social. El espiritu humanista que refleja como
templo y monasterio, pero también como centro del saber -en el hay un colegio y una
magnifica biblioteca — y a la vez como palacio, seria renacentista. A lo largo del tiempo ese
espiritu ha quedado desdibujado y El Escorial ha quedado convertido en un simbolo del
poder religioso y de la monarquia absoluta, que van de la mano. Esta simbologia; esa
teatralidad, -que suele ser la lectura del edificio que dan las guias turisticas- es barroca.
Como barroca es la teatralidad de la muerte, sobre la que venimos hablando. Por cierto, el
primer ejemplo de barroquismo decorativo que tenemos es Espafa es -casualmente- la
decoracion del Pantedn de los Reyes. Fue trazado por Gémez de Mora; el principal
arquitecto del barroco Madrilefio, del que tu, Lucrecia, conoces una obra y te gusta mucho.
La Plaza Mayor de Madrid.



- Lo que mas me gusta de la Plaza Mayor, y sobre todo a estas horas, son los
bocadillos de calamares.

- Yo también me quedo con los bocadillos de calamares, intervino Carla. Vale que la
cultura sera el alimento del espiritu, pero para eso hay que tener la barriga llena. Vayamos
a comer y luego terminamos de ver el Monasterio.



Guadarrama, Madrid.
Septiembre de 2019

En la cima del puerto tuve sorpresa ingrata,
encontré una vaquera al lado de una mata.
Preguntéle quién era; respondiome: - jLa Chata!
Yo soy la Chata recia, la que a los hombres ata.-

Juan Ruiz, Arcipreste de Hita,
“El Libro de Buen Amor”

Parado frente al lienzo El
Principe Baltasar Carlos a Caballo,
pintado por Velazquez en 1635, no
podia dejar de recordar como conocio
a Blanca. Fue una tarde al comienzo
del pasado otofio, en el Centro Cultural
la Torre, de Guadarrama. Para
sorpresa de Miguel, los asistentes a su
conferencia llenaban en mas de tres
cuartas partes la sala de la antigua
iglesia reconvertida en centro cultural.
Si a lo largo de su carrera participd en
foros celebrados en lugares de lo mas
variopinto, nunca lo hizo en uno tan
sugerente como este y tan adecuado
para el tema de su charla, que —de la
misma forma que el propio edificio-
tenia resonancias medievales.

El acto dio inicio con una presentacién digital, donde frases del Libro de Buen Amor
describian la presencia de las denominadas Serranas -recias mujeres que guardaban los
caminos de la sierra-, sobre fotografias realizadas a lo largo de sus multiples visitas a estos
parajes. Una musica del S. XV, titulada “Por las Sierras de Madrid”[i], que en estos muros
adquiria una sonoridad muy especial, contribuyo a crear un ambiente propicio.

La proyeccion de un audiovisual como arranque de su intervencion, era un recurso
que utilizaba desde hacia tiempo, por cuestiones de indole didactica: captar la atencién del
auditorio; asi como practica: tener unos minutos para capear los nervios que seguian
acudiendo puntuales a su cita y poder iniciar de manera contundente y sin esa voz llena de
titubeos que solia proceder a las intervenciones, luego brillantes, de muchos colegas.
Mientras sonaba la musica, su memoria volé hacia el hotel de Paris donde habia preparado
esta conferencia, incluyendo en ella las aportaciones de sus compafneras, que no se



encontraban presentes en la sala. Lucrecia regresé a Argentina y Carla tenia el curso en
Andalucia. Sabia que ambas, aunque en la distancia, le daban su apoyo. Eso le
reconfortaba...

Miguel comenzd explicando como la presencia legendaria de mujeres en las
cumbres, caminos y lagunas de la Sierra ha sido una constante a lo largo del tiempo. Segun
el antropdlogo, dicho personaje de “las serranas” - descrito por el Arcipreste, primero, o el
Marqués de Santillana, después- reflejaba la dedicacién de la mujer, desde tiempos
remotos, al pastoreo en esta zona; actividad eminentemente masculina, en otras. Aquellos
recios personajes suponian una manera de proteccion frente a los peligros que dicha labor
acarreaba, especialmente en una zona no exenta de salteadores de caminos.

A continuacién, empezé a describir algunas de las leyendas mas importantes.
Primero, viajo hasta La Pedriza para explicar, entre otras, La Leyenda de la Cueva de la
Mora. Similar a la escrita por Bécquer con ese mismo titulo, pero recogida en otro lugar del
pais: concretamente en Navarra. Continué con la de El Montén de Trigo: denominacién
recibida por una montafia con dicha forma, surgida a raiz de la maldicién lanzada por un
mendigo a un campesino que no quiso compartir su grano con él. - Que tu trigo se vuelva
tierra- dijo; surgiendo entonces este pico.

Prosiguié con La leyenda de la Pastora de la Laguna de PefRalara. Una pastora se
ahog6 alli, al confundir el balido de un cordero perdido con los misteriosos ruidos que
emergian de las profundidades. Asi, cada noche de difuntos, emerge del centro del agua un
islote en el que puede verse la figura de una pastora...

Si el publico seguia muy atento las palabras de Miguel, La Leyenda de |la Mujer Muerta
termind de captar su interés. Ese nombre se aplica a un cordal de montafias cuyo perfil
recuerda la silueta de una mujer tumbada; la cabeza cubierta por un velo y las manos juntas
sobre el pecho. Con diferentes acepciones -una disputa entre hermanos por cuestiones de
poder o entre enamorados por una dama, ya sean pastores o caballeros- la situacion trae
como resultado el sacrificio de una mujer -madre o amada- cuyo cuerpo, después de un
terremoto y una terrible tormenta, se alz6 de la tierra en forma de montana y asi parar las
luchas. En esta leyenda, la mujer adquiere un caracter de mediadora y recuerdo
permanente de lo absurdo de tales peleas. Con un matiz diferente a las Serranas, en ella, la
figura femenina adquiere también caracter protector.

Una leyenda, repetida tanto en la Sierra como en diferentes lugares de la geografia
peninsular o mundial, en estos parajes recibe el nombre de La Dama de la Cruz Verde. La
joven autoestopista aqui aparece en la subida al pico del mismo nombre, proximo al
Escorial. Una vez ha sido recogida, al acercarse a una curva, empieza a gritar que se tenga
mucho cuidado pues ella se mato alli. Dicho esto, desaparece sin dejar huella.



De todas, la que mas impacto causo en el auditorio fue La Leyenda de la Dama de la
Maliciosa. Su presentacion estaba construida a partir del cuadro El Principe Baltasar Carlos
a Caballo, con vistoso efecto visual consistente en un zoom sobre el detalle que representa
la montana. Miguel narré la historia del asesinato de una pastora de vacas a mano de un
nevero y como el ejecutor de este crimen solia aparecerse en los dias finales del verano,
haciendo equilibrios sobre las piedras de la cima, vigilando las bajadas de la montafia.
Después hablé de la aparicion de esta joven asesinada, conocida como la Dama de la
Maliciosa, en la montafia que le da nombre. Explicd también cédmo su aparicion fuera de la
montana solia coincidir con sucesos tragicos y luctuosos que tendrian lugar proximamente.
Aqui, la mujer también asume un rol de proteccion similar a los anteriores. Segun la
leyenda, en ocasiones dicha Dama podia aparecerse sobre los collados de la montafa,
pero solo a personas limpias de espiritu.

Para terminar su intervencion y, especialmente, a raiz de algunas preguntas formuladas
por el publico, Miguel indicd que, leyendas como estas, fantasticas en su contenido, son
una manifestacion mas de los valores inherentes a la sociedad donde fueron creadas. En
los ultimos tiempos, con el desarrollo del turismo y la tercerizacion econdmica de la zona,
muchos valores habian cambiado. La Sierra de Guadarrama, tradicionalmente ha sido una
sociedad rural, cuya principal actividad econémica fue la ganaderia. En ella, la mujer estuvo
encargada durante siglos de cuidar el ganado, siendo, a la vez, responsable del hogar y la
educacion de la descendencia; con ello, de la transmisién de los valores propios de esa
configuracion social. Estas leyendas refuerzan el papel de la mujer como defensora y
protectora de personas y patrimonio, en este caso ganadero, asi como de valores y
tradiciones. De igual forma, afiadio, también suponen la resistencia contra dichos valores, al
presentar -utilizando terminologia al uso- a una mujer empoderada.

Finalizada la conferencia, mientras apagaba el ordenador y recogia sus papeles, se le
acerco una mujer -de unos treinta y algunos afos, calculd, con un largo y vistoso pelo
negro- para felicitarle por su intervencion, sefalandole el interés de su referencia a
Velazquez:

- ¢ Piensa, Profesor, que Velazquez conocia la leyenda?

- Es dificil saberlo. Velazquez era un personaje cortesano: pintor y funcionario de
Palacio. Pero hay algo cierto: la presencia de la Sierra de Guadarrama en su obra
demuestra gran atraccion hacia la misma. Ademas, visité con cierta asiduidad el Monasterio
de El Escorial. Su conocimiento de los paisajes serranos, es evidente; que sucediera lo
mismo con las leyendas de la sierra, es - como decia - dificil asegurarlo.

- Tuve ocasion de leer su articulo sobre El Escorial y me encanté. Como sefiala en él,
frente a lo que se ha dicho siempre, el Monasterio se prefigura como un centro de estudios
sobre hermenéutica y magia. Es posible, entonces, que estuvieran al tanto de la leyenda y
alli la conociera. ¢ No le parece?

- Cierto, no seria nada extrafio. Aunque su demostracion, hoy por hoy no es posible,
resulta sugerente pensarlo. Las vinculaciones de la Corte de Felipe IV con el ocultismo -que



ya no dejan lugar a dudas- era un tema desconocido hasta hace pocos anos. Quién sabe si
alguna vez se pueda documentar de alguna forma este asunto.

- En Velazquez hay muchas mas lecturas ocultas que las mostradas a primera vista.
Tanto en sus visitas al Escorial como en sus viajes a ltalia, tuvo contactos con la
hermenéutica. Su cuadro mas importante, las Meninas, es todo un ejemplo de ello - afadio
la mujer.

Mientras tanto, Miguel habia recogido todas sus cosas y se dirigia con ella, en animada
charla, a la salida del Centro, donde le esperaba el equipo de Cultura del Ayuntamiento.

- No le quiero entretener, Profesor. Ahora tendra compromisos. Muchas gracias por
atenderme y felicidades por esta conferencia tan brillante. Ha sido un verdadero placer. -
Dijo, mientras le tendia una mano para despedirse de él.

- Al contrario- respondié Miguel mientras estrechaba su mano- el placer ha sido mio. Si
usted no tiene nada mejor que hacer, me encantaria seguir hablando sobre el tema, pues
me interesa muchisimo Velazquez y veo que he encontrado a toda una autoridad sobre él.

- Autoridad: en absoluto- dijo mientras reia la ocurrencia de Miguel. - Sdélo una
aficionada... A mi también me interesa mucho este pintor y su relacion con la hermenéutica
o la cabala y, por supuesto, con la Sierra de Guadarrama. Me encantaria continuar
hablando con usted -insisto- si no tiene otro compromiso. - Miguel negd con la cabeza. -
Déjeme entonces invitarle a un café en el pueblo. Pero con una condicién: por favor, no me
llame de usted. Soy Blanca. - dijo mientras le ofrecia su mejilla para darse un beso.

- Encantado, Blanca. Y llamame Miguel. Si me esperas unos minutos que me despida
del equipo del Ayuntamiento, tomaremos ese café... Hasta ahora, no tardo nada...

Después de despedirse cordialmente del Concejal y sus acompanantes; recordar la
fecha de la proxima actividad y quedar en mantenerse en contacto por correo electrénico,
Miguel se dirigio a la puerta, donde, ya en la calle, le esperaba la mujer, a quien ahora pudo
contemplar con mas detenimiento mientras se acercaba, juzgandola mas atractiva aun. Su
largo y vistoso pelo negro resaltaba por la luz violacea de la caida de la tarde y el contraste
del panuelo blanco de fina lana usado para protegerse del frescor serrano. Su acogedora
sonrisa le record6 a Carla. Pero habia algo mas que no sabria explicar. Algo por lo cual le
resultaba tan atrayente...

- Si tienes algun compromiso podemos dejar el café —si te apetece- para otro momento.
No hay problema.



- Mira, si hay algo que no me apetece nunca después de una conferencia o un curso, es
seguir manteniendo el tipo con las autoridades, ya sean politicas o académicas. Y con las
primeras mucho menos, como hoy es el caso. Asi que, tomemos ese café y me cuentas
sobre los contenidos hermenéuticos de las Meninas, que yo desconozco en su totalidad y
de los que tu eres una verdadera experta.

- Que no. De experta, nada. Sélo una aficionada, aunque conocedora de la
personalidad de Velazquez y de su obra. Y de la Sierra, claro.

[i(] Francisco de Pefialosa, Cancionero de Palacio. S. XV — XVI.
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